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1.1. Normativa

Constituciéon Espafiola de 29 de diciembre de 1

Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre, e se modifica la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de EducaciG E).

Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, por e se establece la ordenacion
y las ensefianzas minimas de la Educaejon Secundaria Obligatoria.

Decreto 235/2022, de 7 de diciem re%que se establece la ordenacion
y el curriculo de la Educacion_S

Auténoma de la Region de Murci

ria Obligatoria en la Comunidad
iar segun Comunidad Auténoma).
Decreto 16/2016, de 9 de por el que se establecen las normas de
convivencia en los centrog doc, S no universitarios sostenidos con fondos
publicos de la Comunidad Autogoma de la Region de Murcia. [Cambiar segun
Comunidad Autdno

Orden de 4 de jypio ®§g 2010, de la Consejeria de Educacion, Formacion y
Empleo, por la -\3- gula el Plan de Atencion a la Diversidad de los Centros
Publicos y C s Rrivados Concertados de la Region de Murcia.

Decreto 359 9, de 30 de octubre, por el que se establece y regula la
respuegtemgducattiva a la diversidad del alumnado en la Comunidad Autbnoma
de la de Murcia. [Cambiar segun Comunidad Autonoma).

R o de 20 de noviembre de 2023, de la Direccion General de Atencion
Diversidad, por la que se dictan instrucciones para la elaboracion de los
nes de actuacion personalizados destinados al alumnado con necesidades
cificas de apoyo educativo.

Resolucion de 26 de julio de 2024, de la Direccién General de Recursos
Humanos, Planificacion Educativa e Innovacion, Direccion General de Centros
Educativos e Infraestructuras, Direccion General de Atencion a la Diversidad y
Direccion General de Formacion Profesional, Ensefianzas de Régimen
Especial y Educacion Permanente de la Consejeria de Educacion y Formacion
Profesional, por la que se dictan instrucciones de comienzo del curso 2024-

2025 para los centros docents que imparten Educacién Secundaria Obligatoria
y Bachillerato. [Cambiar segun Comunidad Auténoma].
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1.2. Autores

e Atlas, A. W. 2002. La musica del Renacimiento. Akal. v
e Bukofzer, M. 2009. La musica en la época barroca. Alianza. Q~
AN

e Casares, E. (dir.). 1977. La musica en el Renacimiento. Oviedo: Servici
publicaciones de la Universidad de Oviedo.
e Fubini, E. 2001. La estética musical desde la Antigiiedad hasta el sigl

Alianza.

e Gallico, C. 1986. Historia de la musica, 4. La época del hu ' y del
Renacimiento. Turner.

e Grout, D. J. y Claude V. Palisca. 1999. Historia de la myggi®g octidental, 1
Alianza.

e Michels, U. 1989. Atlas de la musica, 1. Alianza.

e Reese, G. 1988. La musica en el Renacimiento 1 y#. Alian

de la muasica toman para hablar del naci de una musica instrumental
independiente no quiere decir que no se ed lar de una masica instrumental

anterior. En los siglos anteriores, los i s habian desempefiado un papel
complementario de la musica voca% ando a trovadores, doblando voces,
ur

2. INTRODUCCION Q
El hecho de que sea el siglo XVI el punto de artld casi todos los historiadores
a

realizando interludios, etc. Lo inst glo como exigencia funcional. La muasica
interpretada por instrumentos s€ra ligre para expresar un sentimiento religioso y
mistico o entusiasmos prof ructuras matematicas y rigurosas. Este arte,
liberado de toda referencia r esencia, se corresponde en parte, con el ideal
del hombre del Renacim' .

La masica instrurg€igal¥a a encontrar su cultivo en los nuevos recursos musicales

OBTEN EL TEMARIO

Y comienza tu preparacion

Si estds pensando en preparar tu oposicién completa

con nosotros, puedes adquirir el temario antes y te lo
descontaremos de tus ultimas cuotas del curso.

INFORMATE

se establece la ordenacion y las ensefianzas minimas de la Educacion Secundaria
Obligatoria, y en el Decreto 235/2022, de 7 de diciembre, por el que se establece la
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3.1. Cordéfonos.

En primer lugar, vamos a ver los instrumentos de teclado. En primero de ellos es
el clavicordio, que tiene una gran importancia, si bien su difusion sera mas lenta qu
la del laud y el 6rgano. Es un instrumento de cuerda golpeada con mecanismoge
tangente. Al existir un enlace directo con el dedo, este instrumento permite juga c
la intensidad del sonido e incluso lograr cierto vibrato. Hasta el siglo XVI
menos cuerdas que teclas. Era un instrumento solista, de sonido delica
en ambientes cerrados y pequefios. Para algunos autores, como Pér
clavicordio era conocido en la época como monocordio, mientras q maba
monocordio a lo que hoy conocemos como clavecin.

Otro instrumento de teclado es el clavecin, también llamagdg.c alo que es un
instrumento de cuerda pinzada con teclado. Su sonido era m usto que el del
clavicordio, pero no se puede controlar la intensidad songfajmedidnte el ataque a la
tecla ni conseguir un efecto vibrato. Incorpora varios judgés @ registros a partir del
siglo XVI, lo que le permite conseguir distintas int y timbres. Tenia 3 6 4
octavas y podia variar su sonoridad mediante un fie amortiguaba la vibracién
y producia un sonido denominado arpado. A finales siglo XVI se introduce una
importante novedad: un segundo teclado. El clayecjm va a tener tres funciones en el
Renacimiento: instrumento guia ejecutadogor e[¥irector, como acompafiamiento y
como solista.

La espineta sera una variante
cuerdas de forma perpendicular
domeéstico. Otra variedad era

x balo, con menor tamafo y dispone sus
objicka al teclado. Era un instrumento portatil y
| utilizado en la musica cortesana inglesa.

En cuanto a los instrumeRgds e cuerda pulsada, el protagonista de esta época

va a ser el laud, aunqu n merece especial mencion el uso de la vihuela en
Espafa. El laud es ymigsifumento doméstico solita muy popular en el Renacimiento.
Desempefi6 en la ad del Renacimiento el papel del piano en el siglo XIX y fue

el instrumento de los'&ficionados y el de los iniciados. Es un instrumento de origen
islamico intrg ﬁ‘ en Europa a través de Espafia en la época de las Cruzadas.
()

Presenta ‘ convexo y una tabla de abeto perforada por un roseton
ornam con mango con el clavijero curvado hacia atras. El instrumento
tradici lene seis cuerdas, las tres mas graves dobladas a la octava, las dos

sig@entes, al unisono y la siguiente simple. En el siglo XVI se fabrican tamafios
angés.*llamados archilaud, tiorba y chitarrone. Estos instrumentos més graves
utilizados en el siglo siguiente para la realizaciéon del bajo continuo. Al principio,
cuerdas se hacian sonar con un plectro pero después se tocaban pellizcandolas
n los dedos. Podia realizar acordes, hacer una melodia acompafiada, ornamentos
de todo tipo y contrapuntos. También se empleaba como instrumento solista y como
acompafante del canto. El primer repertorio del instrumento estuvo constituido por
transcripciones de motetes, canciones francesas y frottolas italianas.

El segundo instrumento de éxito en la cuerda pulsada sera la vihuela de mano,
para diferenciarla de la vihuela de arco, que tuvo su apogeo en Espafa. A diferencia
del lald, la caja es plana y su mastil es corto. Tenia diez trastes. Se colocaba también



Musica
TEMA 35

punteando con los dedos y tenia seis cuerdas, cinco dobles y una simple, con la misma
afinacion que el laud. Estaba hecha de materiales muy nobles, de ahi su caracter
aristocratico. Se publicaron muchos tratados entre los que destaca el de Luis de Milan.
Otros instrumentos de cuerda pulsada son el sistro y la mandolina. Durante
Renacimiento, tafier la vihuela era indispensable en la formacion de toda persgfia
cultivada.

Una vez vistos los instrumentos de teclado y los de cuerda pulsada pas
los instrumentos de cuerda frotada. En el siglo XVI se puede hablar d
instrumentales dentro de los instrumentos de cuerda frotada: la de la la de

los violines. Esta Ultima no hara su aparicion hasta bien entrado el Rena

En cuanto a los violines, no fueron inSiguptentos prestigiosos durante el
Renacimiento, ya que resultaban demasw ones. Se impondrian durante la
segunda mitad del siglo XVIy las ciuda cializadas en su construccion seran
Cremona y Brescia. Los violines de\gs& época presentan peculiaridades que los
diferencian de la viola: se tocan X obre el hombro; tienen cuatro cuerdas en
vez de seis, mas gruesas y tensag; pugnte mas alto y arqueado; mastil mas liso y sin
trastes; la caja es mas pl estrecha en la concavidad de los costados.
También seguira utilizandos IFd medieval con dos subtipos: la lira da braccio, lira
da gamba y la vihuela d

Su lo fue espectacular. Se construyen en familias, para asegurar una
afiei omogénea y un timbre uniforme. Ello concuerda con el ideal de masa
: consort. Pero no se van a construir instrumentos que pudieran matizar. Gran

e ellos ya se usaban en la Edad Media, bajo diferentes denominaciones.

ntre los mas utilizados tenemos las flautas de pico o traveseras; los cromornos y
chirimias; los caramillos, dulzainas y bombardas, que seran los origenes del oboe;
cornetos; trompetas y sacabuches medievales que se convertiran en trombones y por
ultimo las cornamusas.

En cuanto al 6rgano, experimentd un importante desarrollo durante los siglos XV y
XVI. Se enriquecié con nuevos juegos de voces y con un tercer teclado. Los teclados
se hicieron mas amplios, llegando a las cuatro octavas. Muchos de sus registros
imitaban a instrumentos concretos: flautado, violon, viola de gamba. Los fuelles van a
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aumentar su tamafio, lo que va a permitir simultanear sonidos musicales con una
mayor facilidad. Ya no se usaba solo en la iglesia, sino que se habia extendido al arte
profano y de camara en sus formas mas sencillas como el 6rgano positivo. En el siglo
XVI, el 6rgano de la iglesia era similar al que conocemos hoy en dia. Hasta finales d
siglo XVII va a poseer una sonoridad mas recogida.

También hemos de tener en cuenta los érganos de pequefio tamafio, denorgmado
positivos o realejos, que eran fijos, afinados una quinta por encima de Iqg S
grandes debido a problemas de espacio y para abaratar costes. En algugOs £asef el
positivo no era mas que un complemento del grande.

Por ultimo hemos de hacer mencion de un instrumento hibri
instrumento experimental que combinaba la tuberia de un 6rgano
cuerdas punteadas de los claves. Las cuerdas podian sonar s
estaban afinadas una octava grave respecto a los tubos. Bor pro
cayo en desuso.

| claviorgano,

canismo de
cOn el flautado y
mas de afinacién

3.3. Percusion.

Estos instrumentos son bastante frecuenigs y se“utilizan principalmente para
marcar el ritmo. Su uso, junto con otros instrum ilitares como algunas flautas y
trompetas, estd muy extendido. Se utilizarngi s tipos de tambores y panderos,
desde los mas pequefios hasta algunos dimensién. También se utilizan otros
instrumentos para dar color, comogJo§¢ftriangulos, las panderetas, los crotalos,
sonajeros y algunas campanas.

Se distinguen algunos ins de percusion determinada como los timbales,
a los que se les aplica un de afinacion mediante el tensado de la piel por
medio de llaves y y cam as\utilizadas desde la Edad Media como instrumentos de
llamada en los monagteri@st el siglo XV dan lugar a los carillones. El primero se
construye en Amb n 9480, a partir del cual se construye literatura musical para

este instrumento.

R iones instrumentales.

La cacion de la mauasica instrumental en el Renacimiento no suscito la
creaci uestas. Solo la musica de la corte se organiza en dos grupos regulares
qu onden a dos géneros: la musica de camara, compuesta por instrumentos

gue convienen a las musicas de interior y la musica de caballeriza, que
ende instrumentos altos, como chirimias, trompetas, etc y responden a las
encias de las fiestas al aire libre.

En la pintura y literatura aparecen ilustradas formaciones instrumentales muy
diversas y heterogéneas. Aparecen asociados trombon, flauta, dulzaina, corneta, laud
y viola de gamba. Fue muy comun el grupo instrumental de la familia de violas y
también las agrupaciones de viento-metal con caracteristicas de la escuela veneciana
de los Gabirielli. A pesar de esto, no existia el concepto de orguesta como formacion
fija en el Renacimiento.
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Los musicos se unian por contratos de asociacion limitada para formar pequefias
bandas que alquilaban sus servicios con ocasion de fiestas privadas o publicas. El
grupo de violas formé el primer conjunto instrumental homogéneo de la historia en
Inglaterra, denominandose consort of viols, respondiendo al ideal de la musica d
camara, llamandose broken consort a las formaciones heterogéneas, propias dgfla
musica al aire libre. Se componian obras instrumentales propiamente dichas$
especificar nada desde el punto de vista formal.

La musica instrumental del Renacimiento se puede dividir en ¥griosYgrupos, en
funcién de su procedencia. Tenemos cuatro tipos.

4.1. Musica derivada de géneros vocales.

Hasta que el género instrumental se separe comple ntg del vocal en el siglo
XVII, las composiciones instrumentales van a estar eg nte ligadas a la musica
vocal. En el oficio de la misa era tradicional que gro catase unos versiculos
mientras que el érgano tocaba los alternos. A éstos se ®S conocia como versos.

Canzona, escrita tanto para conjugto
originalmente tenia caracteristicas derivada
motivo inicial, ritmo rapido y ligero y p
contrapuntistica sencilla. En el siglo contrapunto se fue aduefiando de la obra,
pareciéndose mas al ricercare. fCad ccion contaba con su tema propio bien
diferenciado entre si en su dibyj l6dico y ritmico, que se elabora en todas las voces
imitativamente. Las primer onas se realizaron para 6rgano y derivarian en la
fuga. La escrita para otrgs inS§gumentos derivara en la posterior sonata.

4.2. Musicad

para instrumentos solistas,
chanson: repeticién de notas en el
ofonas en alternancia con escritura

e las danzas.

La danza en la sOgiedad renacentista estaba muy difundida y gozaba de gran
estima. Una gar{& considerable de la musica instrumental del Renacimiento esta
formada p@r s de danza para ladd, instrumentos de teclado o conjuntos
instrum . la Edad Media, la danza era improvisada por los instrumentistas.

comienza a escribirse en tablaturas para latd o instrumentos de tecla
icellas. Las caracteristicas generales de las danzas renacentistas son:

En el
sq ritmicos claros, secciones regulares diferenciadas y escaso contrapunto,
e la melodia superior es la mas ornamentada.
r

y
onto se impuso la costumbre de agruparlas en pares o trios, siendo este un claro
ntecedente de la suite barroca. La agrupacion mas comun era en pares y del
siguiente modo: la primera danza era lenta y de compas binario y la segunda era
rapida y de ritmo ternario. Muchas danzas del siglo XVI comenzaron a ser concebidas
como meras piezas instrumentales no destinadas al baile.

Algunas de estas danzas eran simples arreglos de melodias de uso popular,
aungue la mayoria se compuso para reuniones sociales celebradas en los hogares de
la burguesia o en las cortes aristocraticas.
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Las danzas mas caracteristicas son las siguientes:

¢ Allemanda. Danza moderada en ritmo binario que servia para iniciar la suite. Es ?\

pausado.

e Basse-dance. Se ejecutaba por parejas en compas ternario. Los d
apenas levantaban los pies: se deslizaban ligeramente.

e Courrante. De origen francés, semejante al saltarello italiano. Su mel@digetetfaria
se trataba mediante la imitacion.

e Passamezzo. Similar a la pavana. Estas dos danzas son grav cefemoniosas
en ritmo binario. Hay que diferenciar las italianas de las espaii .

una melodia con acompafiamiento sencillo.
e Branle. Se bailaba en corro y su ritmo binario se combinaba con un movimi&

e
ntes

e Saltarello. Opuesta a la anterior: ritmo ternario, rapido y s

4.3. Musica de nueva composicion.

Dentro de este apartado se influiria todo tipo de m .@ pmpuesta de forma original
para el instrumento, aunque se empleasen recursosNgfesquemas derivados de la
musica vocal. Son de desatacar las piezas instgumentales de caracter improvisatorio.
Gran parte de su repertorio era improvisad auway ciertas normas o pautas fijas.
La improvisacion era una técnica dgmi utilizada frecuentemente en el
Renacimiento. Esa improvisacion podia amental (glosa); de la propia melodia
0 contrapuntistica, tomando como na especie de cantus firmus (contrapunto
alla mente o sortisatio).

Poco a poco surgieron pi eSesifas que recordaban esta practica anterior por su
libre desarrollo. Solian ser p umentos solistas, ya que la improvisacion no era
facil de interpretar por v INStrumentos a la vez.

Una de las formg
que se ejecutaban a

9 laffantasia interpretada por los vihuelistas y son fragmentos
£s de una composicion escrita.

Otra de las s es el ricercare proviene de la palabra italiana buscar y se aplico
a las nuevag OQrag’libres que los instrumentos de laid u érgano improvisaban. En un
principi & caracter improvisatorio, con algun pasaje imitativo. Posteriormente, el
ricerc nvirtio en una obra pensada sobre todo para tecla y la imitacion se

su principal recurso.

otro lado tenemos la variacion o diferencia, destacando las escritas por los
ositores de vihuela, que las desarrollaron sobre tonadas populares. Por obras
asadas en la variacion pueden entenderse dos cosas. Por un lado obras de ostinato,
con un tema repetido en el bajo, generalmente sobre el que va presentando nuevo
material. Por otro lado tenemos la variacion propiamente dicha, cuando es el tema lo
que varia en sucesivas voces, bien ritmica, ornamental, timbrica o armdnicamente. En
estas obras se hacia oir en primer lugar el fragmento original y a continuacion se
introducian modificaciones mas o menos elaboradas hasta llegar a variar tanto el tema
que era completamente diferente al original. En los teclados, esta obra recibia el
nombre de toccata.
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también llamado tabulatura o intavolaturas. Se utilizé este sistema en los instrum
de cuerday en el 6rgano, teniendo escaso éxito en los instrumentos de viento. z0
una rapida difusion desde el siglo XIV, puesto que simplificaba enor e)la
lectura. Con la tablatura se indicaba graficamente el dedo que pulsabaga jéc la
cuerda mediante letras o numeros. Existian cuatro tipos de tabla rghcesa,
alemana (utilizan letras), italiana y espafiola (con cifras).

La mayor parte de la musica instrumental se escribié en el sistema de tabla&q °

La TABLATURA CIFRADA consistia en representar horizqgtal te las cuerdas
u ordenes del instrumento de manera que la inferior represent erda prima y la
superior la bordona. Sobre cada linea se sittan cifras quegfidican I8s trastes sobre los
gue se deben colocar los dedos. Si habia varias cifras supgggiegtas se pulsaban todas
esas cuerdas simultaneamente. Respecto al ritmo pa sobre las cifras de
manera que un trazo vertical indicaba la unidad de

La TABLATURA ALFABETICA indicaba traste con letras. Las indicaciones

ritmicas eran idénticas a la cifrada. Otrg, posiByiglad era la de utilizar letras que
indicasen acordes. Bajo tales letras, sobre |a§lingas horizontales también se situaban

las letras.

En cuanto a instrumentos c u organo, los sistemas utilizados eran
diferentes: sobre lineas horizontales, qBe organizan los nimeros, se sitian éstos para
representar los sonidos mug “efls duraciones se situaban o bien con notacion
mensural o bien con letras® ibreve; D minima; L semiminima; S corchea; s
semicorchea.

&

La principal dific
estaba unificada ni

dg\las tablaturas era que la afinacion de los instrumentos no
specificaba al inicio de cada pieza.

ana.

36 no se puede encontrar en Espafia ningun libro, manuscrito o impreso
sica instrumental. Para la musica instrumental del Renacimiento espafiol vamos
la muUsica compuesta para 6rgano y la compuesta para vihuela.

El primer tipo de instrumento que vamos a tratar es la VIHUELA, que en Espafna
sera como el laud en Europa, en cuanto a importancia. La aparicion en 1536 del primer
libro impreso para vihuela hace que el instrumento se cultivara en los cuatro aspectos
para su didactica: aprendizaje, ejecucidon, composicidén y construccion del instrumento.
La vihuela es una especie de guitarra grande con el clavijero hacia atras. Solia tener
seis ordenes o cuerdas, normalmente dobles, excepto la mas aguda que era simple.
Habia siete tipos de vihuelas. Se tocaba con los dedos. Al final del siglo XVI decayé
en favor de la guitarra espafiola.
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6.5. Alemania.

Los instrumentos ya eran utilizados desde la Edad Media por los Minnesangers.
Diferentes grabados de la época muestran la importancia que se otorgaba a lo
instrumentos.

En cuanto a la musica para érgano, en un primer momento, tienen su or%' e

obras vocales religiosas del Buxheimer Orgelbuch, antologia de musica 0
del siglo XV. Aungue provienen del gregoriano se les da un enfoque pfStr, al.
Destacan Bucner Sicher y Kleber.

Pero el instrumento predilecto va a ser el laud, para el que los osifpres daban
explicaciones, en sus cifrados, relativas a su ejecucion. Se trata de Ipciones de
piezas vocales polifénicas y danzas, utilizando una orname e forma muy
directa, con texturas armonicas. No se ha conservado ngtgunaSablatura anterior a

Schlick. También destacan Wecker y Keckel.

A lo largo de este tema, hemos wgto las principales manifestaciones
instrumentales del Renacimiento. Hemos,com do con la emancipacion de la
masica instrumental de la vocal, de quiep, s a, los compositores toman modelos
para las futuras obras instrumentales. 0, hemos visto cuédles han sido los
principales procedimientos utilizados S musicos del momento para elaborar un
repertorio destinado a los instrymen tanto solistico como de conjunto, donde
procedimientos como la |m|t la Yariacion o la ornamentacion ocupan un lugar
destacado. Ademas, hemo mprobar como los principales géneros y formas
de la musica instrumental re ent|sta parten de los modelos vocales y la muasica de
danza para evolucionar, de las técnicas improvisatorias, a las composiciones
de desarrollo libre.

Para finalizar 8 tema, nos hemos dedicado, por apartados, a la musica de
determlnado mentos, comenzando por lo mas populares como el érgano y el
latd o la vi Asta las composiciones para cuerda y conjuntos instrumentales.

a% a la hora de abordar estos apartados, hemos podido comprobar cémo
creciente interés por la musica instrumental y los propios instrumentos,
do mejoras técnicas en los mismos, y con el surgimiento de tratados
ificos sobre técnica instrumental, asi como compilaciones de partituras de
a indole.

int

Por ultimo, se ha aludido al Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, y al Decreto
235/2022, de 7 de diciembre (cambiar segun Comunidad Auténoma). Estos
aprendizajes que se muestran al alumnado a través de objetivos, competencias clave,
competencias especificas, criterios de evaluacion, saberes basicos y situaciones de
aprendizaje.
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